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Suki Seokyeong Kang (Seoul) anvinder
sig av olika medier, diribland maleri,
installation och video, i ett forsok att

na fram till en sammansmailtning och
utvidgning av maleriets metod. De

olika rérelser som ager rum inuti ett
sadant rytmiskt rum styr nista malnings
inriktning. Hennes praktik befinner sig
mellan det abstrakta och det figurativa,
det organiska och det geometriska.
Hon &r intresserad av att skapa ett
bildsprak av balans och harmoni genom
vilket hon séker skildra strukturen

och ordningen i olika villkor som alla
individer stélls infor i samhéllet. Kang
studerade orientaliskt maleri vid Ewha
Womans University i Seoul och maleri
vid Royal College of Art. Numera bor
och arbetar hon i Seoul. Bland hennes
senaste utstallningar kan ndmnas

The 8th Climate: What Does Art Do?,
Gwangjubiennalen 2016; As the Moon
waxes and wanes, National Museum

of Modern and Contemporary Art,
Gwacheon (2016); Group Mobile, Villa
Vassilieff, Paris (2016); Foot and Moon,
Audio Visual Pavilion, Seoul (2015) och
Grandmother Tower, Old House, Seoul
(2013).

Ragsveds Nya Folkets Hus:

Black Mat Oriole, 2017,

video, 12 min loop

Filmen visar en ensam man i ett

morkt rum. Snart boérjar han réra sig i
lAangsamma smidiga roérelser mellan tva
sma svartvita mattor. En hand stricks
ut, den andra foljer efter. En ta nuddar
golvet och han tar ett litet svepande
steg. Plétsligt hérs ett ihaligt ljud fran ett
slaginstrument, kanske i tra. Sedan ater
tyst. En ny serie aterhallna rorelser och
suggestiva ljud, som grus som skyfflas.
Dansen som mannen utfor verkar
rituell. Det &r den ocksa. Atminstone
har den sitt ursprung i en rituell dans,
“Chunaengmu,” som framfoérdes vid
hovet infor Kejsaren av Korea.
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Kang har under en langre tid arbetat
med projektet Black Mat Oriole,

(Black Mat: svart matta, Oriole: gylling,
fagelart). Utifran sitt eget konstnarskap,
som innefattar maleri och skulptur, har
hon anviant den har dansen pa olika
satt. Dels som ett annat sammanhang
fér sina skulpturer och malningar och
dels som en undersékning av hur vi
manniskor - rent fysiskt - férhaller oss
till vara utrymmen. Kan vi som individer
utoka granserna fér ytorna vi ror oss i?
Gar det att forflytta sig och utvidga sitt
utrymme genom att vi kommunicerar
med varandra? Sadana fragor kan
testas och lekas med, med hjalp av den
alderdomliga koreanska dansen. Det gar
att meddela sig med varandra tillsam-
mans, fast man ar fokuserad pa sig sjalv,
att vidga sitt utrymme och att variera
sig, trots att premisserna ser ut att vara
begransade vid en férsta anblick.

Utgangspunkten, den lilla plattformen
utifrén vilken rérelserna kan ta sin
b6rjan, utgdrs av en matta. | filmen ar
mattorna formgivna av konstnéren sjalv.
Ursprungligen anvandes specialgjorda
vassmattor fér dansen, sa kallade
“hwamunseok”.

| samband med att utstéllningen 6ppnas
genomférs en workshop tillsammans
med konstniren och kvinnor fran
Tensta konsthalls Kvinnokafé, som
brukar traffas pa konsthallen tre
ganger i veckan fér att arbeta med olika
former av textilt hantverk och for att
umgas. Med sig har de varsin matta
och utifran den traditionella dansen
filmen improviserar de nya rorelser och
darmed mdjligheter som kan bli en del
av det pagaende projektet.

Kang om Black Mat Oriole: “Jag
aterkommer hela tiden till fundamentet
foér det har projektet - det enskilda
utrymmet. Medan idén om det enskilda
utrymmet fungerar som grundpelare
fér mitt konstnarskap, riktas dven
fokus mot den sociala kontexten och
férutsattningarna fér den enskildas liv.

Jag stravar efter att utveckla min
studie till en sorts "instruktioner”.
Inte bara sjélva de fysiska rorelserna.



Instruktionerna har ocksa fungerat
som végledande for skisser till mina
malningar och installationer. Jag
kommer att dokumentera rérelserna
och instruktionerna som tillsammans
definierar logiken bakom mina
malningar och installationer. Med
rorelserna, koreografin, kan jag ocksa
experimentera kring hur de bade kan
fortsdtta omvandlas och hur en kan
undersdka mdjligheterna till rumslig
expansion.

Under projektet kommer jag att folja de
idéer och impulser som uppstar under
dansen med varje deltagare pa varsin
matta, genom interaktionen mellan
réster och rérelser. Det blir intressant
att observera de olika tolkningarna av
solodansen. Den har dokumentationen
kommer i sin tur fungera som den

nya visuella lanken till den oandligt
tanjbara och férvandlingsbara serien,
vilken ocksa kommer leda mig fram till
en ny form av maleri, installation och
publikation.”

Ragsveds Nya Folkets Hus

Nya Ragsveds Folkets Hus huserar

i en k-mérkt tegelbyggnad pa
Ragsvedstorget. Har inledde det
kultforklarade punkbandet Ebba Gron
sin musikaliska resa. Verksamheten ags
och férvaltas av det lokala féreningslivet
i Ragsved och Vantér. Lokalerna

upplats till féreningsmedlemmar som
kan anvanda dem fér konferenser och
moten. De anordnar kulturevenemang,
driver en lokal konsthall och skéter
Andra Varvet Hogdalen - s6dra
Stockholm stoérsta secondhandbutik med
eget café.

Konica Minolta

Lerkrogen, Brannkyrka
hembygdsférenings hembygdsgard:
Kugghijul (chi-cha), 2016-2017,
FHD-video med ljud, 8 min loop
Varm och rund foér en rund klippa
(Warm Round for Round CIiff),
2015-2017, trad, malad metall
Varm och rund fér en svart matta
(Warm Round for Black Mat)
2015-2016, trad, malad metall
Tre ben kort (Three legs-short)
2013, malad metall, tra, hjul

Tung och rund (Heavy Round)
2013, malad metall

“Chi Cha” ir en alderdomlig koreansk
term som betyder kugghjul. Aven om
ordet i dag inte langre anvands, ar
innebdrden fortfarande giltig. Kang
valde "chi - cha” av tva skail: dels ar
hon intresserad av hur ordet later,
dels &r hon intresserad av ordets
bibetydelse som syftar pa nagot som
endast kan existera i en evig kollision
med nagot annat. Verket Chi Cha
bestar av en video, en installation

och de rérelser som bildar denna
komposition. Féremalen som syns i
videon méter varandra och tappar
sedan bort varandra. De héar objekten
och de repetitiva rorelserna uttrycker
en vilja att forstarka nuet och innefattar
de omdjliga forutségelser av framtida
férhallanden som grundar sig pa

det forflutna. En férldngning av den
viljan aterges genom de upprepade
rérelserna hos personerna som agerar
i videon. Hela det har urverket med
rum, hastighet och position hakar i
varandra likt kugghjul i en standig
rorelse. Alla féremal ir noggrant

och hantverksskickligt utférda med
handfirgade tradar, metall och tra.

I en annan serie verk har Kang anvant
sig av den rumsliga beréttelse som ryms
i Chunaengmu, en form av solodans

vid det koreanska hovet som utévades
under 1800-talet. Chunaengmu kraver
att de som framfoér dansen ror sig i
aterhallsamma rérelser pa en fyrkantig,
traditionellt vavd vassmatta. Kangs
scenografi innehaller en uppsittning
skulpturer, ramar, tyger och malningar:
roterande ramar pa hjul, hjul pa ben
som vilar pa en rund trisockel, runda



cylindrar av metall och tri ovanpa
varandra, malningar staplade pa en
svart matta. Hennes verk, som omfattar
funna féremal och egentillverkade
textilkomponenter, forflyttas ofta
omkring pa golvet, lutas mot viggar och
mot varandra. Utstélliningsbes6karna
uppmanas att skapa sina egna
koreografier med hjalp av verket och ge
sig i kast med hennes abstraktioner pa
egna, personliga séatt.

Lerkrogen

Byggnaden som hembygdsgarden
Lerkrogen ligger i ar ursprungligen

fran 1600-talet. Garden drivs av
Brannkyrka hembygdsférening och
ligger i anslutning till Alvsjo Centrum i
sédra Stockholm. Pa évervaningen halls
studiecirklar och sammantraden samt
ordnas visningar av hantverk och konst.
Hembygdsféreningens stora bild arkiv
och bécker om bygden finns tillgéngliga
under sérskilda tider. P& séndagar under
var och hést ar det dppet hus med
kaffeservering. | bottenvaningen har
hembygdsféreningen ett utstallningsrum
for bilder och féremal fran det gamla
Brannkyrka.

Utdrag ur intervju med konstnaren
av Maria Lind

Maria Lind: Hur skulle du beskriva
Black Mat Oriole foér ndgon som aldrig
sett ditt verk?

Suki Seokyeong Kang: Black Mat Oriole
bérjar med en sorts tyngd och rorelse
som ar "inramade” av en liten ruta, i

det hér fallet en matta, i ett system. Det
har verket riktar inte in sig pa en enda
betydelse, utan uttrycker istéllet den
bestaende méjligheten att systematisera
“en” roll genom kroppen, blicken och
positionen inom ett givet utrymme.
Black Mat Oriole hanger ihop med

mina malningars storlek och skapar en
minsta méjliga plattform som man kan
sta pa. Sedan bérjar jag att underséka
hur malningar forflyttas och sprider sig
over ytan och hur det som har hant, det
forflutna, finns med.

Titeln, Black Mat Oriole, dr en
sammanséttning av orden “Black Mat,”
och “Oriole.”(vavstare el gylling, en
fagelart). | det hir sammanhanget kan
“oriole” hirledas fran Chunaengmu, som
dversitts “gyllingens vardans”. Den héar
solodansen fran den koreanske Joseon-
dynastin (1392-1897), ar en langsam
dans som uppfdrs pa en fyrkantig
matta, hwamunseok. Den svarta mattan
i mitt verk representerar en individs
territorium och de rérelser som kan
g6ras inom ramen for det. Genom den
har tolkningen stravar jag att gradvis
visa pa individens osynliga omraden och
férhallningssétt. Genom att éverfora
hovdansen till en individs gester ville jag
beskriva tidsspannet genom langsamma
rérelser och visa hur en individs rost
och gester skulle kunna beteckna och
utdka vissa utrymmen. Det vill siga, jag
portratterar gyllingens rorelser pa den
svarta mattan fér att erbjuda individen
en synlig "rést”.

ML: Jag blir nyfiken pa ditt fokus pa
det individuella i en tid nir manga
konstnarer snarare vill underséka det
kollektiva, grupper och andra former av
grupperingar. Kan du beratta mer om
det hér intresset?



SK: Fokuset pa det individuella i mina
verk dr en forutsattning for att forsta
hur vi kan skydda vara egna hjartan
och kénna tillit till varandra fér att réra
oss framat tillsammans. Nar jag tinker
pa maleri funderar jag éver hur jag

ska forhalla mig till det synliga och det
osynliga fyrkantiga utrymmet och med
vilka tankar som jag kan fylla det med.
Det ar bakgrunden till den plats som
jag star pa nu, bdde mina nuvarande
tankar och traditioner fran det forflutna.
Dessutom vill jag, baserat pa den hir
tidserfarenheten, visa att det vi kallar
"har och nu” ar uppbyggt av den
individuella installningen och rérelserna
som avvags av samhéllet.

Pa det sittet vill jag lyfta fram
kopplingen mellan de har formerna av
rérelser och en individs kanslor genom
vad jag tror dr en "maleri-anknuten”
handling. Jag upplever det som att

om vi respekterar och bibehaller varje
manniskas territorium, kommer de hér
individuella rérelserna vid ett visst
dgonblick att Idpa samman och sta
ansikte mot ansikte med varandra.

ML.: Skulle det vara méjligt att som del
av Black Mat Orioles beskrivning, tala
om dess materialitet? Hur &r den gjord?
Vad ar det for material?

SK: Black Mat Oriole bestar av

olika material, som har kommit fram
efter en langre tankeprocess och
experimenterande med struktur

och form. Som jag ndmnde tidigare
implicerar Black Mat Oriole ett minimalt
utrymme pa vilket en individ kan sta. Pa
ett mer formellt satt kan man siga att
det utrymmet representerar fyrkanten
som mitt maleri utgar ifrdn. Och det

har (o)synliga utrymmet kopplas till mitt
sbkande efter tyngd och balans. De
strukturella och konstruktionsmassiga
metoderna i moduler som finns i
upplevelsen av maleriet som ett rumsligt
koncept har utvidgats i form av rorelser
som jag kallar aktiviteter (activations),
via tyngd, kropp, farger och texturer.
Inuti Black Mat Oriole, koncentreras
materialen genom att de hela tiden
krockar och gnuggas mot varandra.
Materialen som anvénds i processen

Konica Minolta

innefattar trad, stal, tra och restbitar
av lader - taktila material - savil som
dokumentation och sprak, en rad
kroppsliga rorelser i kropp och vikt.

ML: Snarare in att tinka pa vad konst
ar, féredrar jag att fundera kring vad
konst "g6r”. Vad gor Black Mat Oriole,
enligt dig?

SK: Forst tinkte jag mig sjilv stdende
pa svart matta. Som jag sa tidigare,
sa dr den svarta mattan lika stor som
mina malningar och den minsta plats
som dar en mianniska kan sta. Jag tror
att det samtidigt blir en utgangspunkt
och en ankomstplats - hirifran kan vi
bestimma vartat vi vill titta och vart vi
vill ga.

Nar jag narmar mig min konstnérliga
process, betraktar jag seendet och
tinkandet som tva utgangspunkter.
Att uttrycka vad de har tva aspekterna
“gor” och “agerar” genom ett verk ar
det minsta jag kan géra som konstnar i
vart samhille.

Att “géra”, for mig, slutar inte heller med
att avsluta ett verk, utan jag fortsatter
min konstnérliga undersékning och
forséker utvidga verket. Trots att vissa
av mina verk féormedlar den tid det

tar att skapa verket, sa forekommer
tillfillen da det férblir osynligt. Aven om
processen doljs av det fardiga objektet
sa hoppas jag att betraktaren engageras
av sina egna tankar fér att komma at
det de vill och behdver fér att kunna
tolka verket. Vartefter de gar genom
installationen hoppas jag ocksa att de

i sin tur kommer att ifragasitta bade
konsten och konstnéren: varfér jag
anvande just det materialet, den formen.
De bidrar till "gérande”-delen i verket
genom att svara pa de har fragorna
utifran hur de rér sig genom verket och
sedan delar sina tankar.

ML: Det finns ofta ett inslag av
grammatik i dina verk, uttryckt genom
former och roérelser. Det finns ett
system i sdttet som saker kombineras
som vare sig ar berattande eller verbal.
Vad tanker du om det hér “lingvistiska
draget”?



SK: Det som intresserar mig i hur man
kan se och tanka, saval som hur vi "gor”,
ar aterkommande i min konst. Det sétt
pa vilket jag férholl mig till maleri for
férsta gangen var genom traditionell
malerisk kontemplation éver hur man
kan ténka och koppla ihop konstnarens
andning och linje. Under den processen
formades - sarskilt orientaliskt maleri —
min instélining till hur jag métte variden.
Att uttrycka vad det betyder att se och
aven vad jag tanker i det 6gonblicket ar
fér mig vad jag kan “géra” genom mina
verk.

Mina tankar &r bitar som bestar av
valdigt korta stavelser som utdkas till
storre enheter som satts samman av
de har bitarna. De har enheterna utgor
en sorts grammatik, eller en visuell
mening som bestar av mina tankar och
férhallningssatt. Jag vill expandera de
“lingvistiska dragen” som du niamnde
nar det géller mina dldre verk.

ML: Ibland ténker jag pa 1920-talets
avant garde och deras abtrakta
utflykter i relation till dina verk. A ena
sidan intresserar de sig for universella
kategorier och a andra med ganska
konkreta sociala och politiska utopier.
Om nagot universellt fran den tidens
konstnarliga experiment ar en del av
dina verk, skulle jag féresla att det ar
det "poetiska”. Kénner du igen det och i
sa fall hur?

SK: De tankar jag har i nuet, de just
namnda personliga berattelserna och
processerna i mina verk och historiska
6gonblick, syftar alla till att komma fram
fran det forflutna till nuet. De aspirerar
till att sammansmalta 6gonblick i det
forfluta med nuet och sedan kliva
framat harifran. Jag tycker att det
férhallningsséttet ar poetiskt .

Om avant-garde experimenten pa
1920-talet kan lasas som en illustration
6ver hur sociala experiment och
historiska rérelser samsas inom en
enda idealiserad form, uttrycker mina
verk, dven om de tar sin utgangspunkt
i en annan tid och plats, ocksa evigt
utvecklande tankar och kénslor for att
uttrycka ett enda syfte — hur man kan
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representera essensen av tid genom
enkla strukturer och former (sa som
Jeong, Constellation on the Black Mat).

ML: Balans som fenomen férekommer
ofta i dina verk och kroppens rérelser
brukar inte vara sa kénsrelaterade.
Ibland tycks rorelserna i de performativa
verken vara lanade fran rérelser

som liknar fysiskt arbete, &anda ar de
eleganta och koreograferade som
dansférestéliningar. Vad ar dina tankar
kring forhallandet mellan kroppsligt
arbete och koreografi?

SK: Det finns langsamma rorelser

som kommer ur fysisk rorelse och
upprepade konstruktions- och
upplésningshandlingar. De &r inspirerade
av Grandmother Tower (utstéllining

pa Old House, 2013), eftersom det
handlar om en beréattelse om hur de
isdrplockade enheterna staplas pa
varandra och separeras. Darutdver ar
potentialen i rérelsen férstarkt genom
de rorliga bilderna i en video.

Jag skapade en video som sétter
konsten i rorelse och expanderar den till
nasta sida i historien. Jag hoppas att det
kommer att fungera som en plattform
for arbetet eller att det skapar utrymme
for méjligheten att forkroppsliga
personliga tankar och réster. Det ar for
att peka pa mina verk mot var de ar just
nu, deras forflutna och det narvarande
och deras potential att réra sig mot en
annan plats i framtiden.

Inledningarna till Angsamma och
aterhallna rérelser ar inte relaterade

till en performativ koreografi - rérelser
fér agerandets skull — utan fér vikten,
dimensionerna, en mdéjlig uppsattning
rérelser.



Kangs utstillning ingar i projektet Den
futuristiska orten som uppmarksammar
de paralleller som finns mellan férorter
och landsorter i dagens Sverige. Trots
en till synes stor skillnad har landsorten
och férorten idag manga gemensamma
namnare: de ar drabbade av att skolor
och annan samhilisservice sténger,
jobb forsvinner och att en strukturell
underordning dr pa vag att cementeras.
Landsortens och férortens parallella
férhallanden finns i koncentrerad

form i Stockholms lan. Inom projektet
genomférs platsspecifika konstprojekt

i Hallstavik, Ragsved, Sorunda och
Tensta. Konstnirerna kommer fran olika
delar av vérlden och speglar det starka
intresse for “det lantliga”, hantverk

och sl6jd samt matproduktion och
naturtiligangar som kinnetecknar de
yngre generationerna.

Projektet genomfdrs och aktiveras

i samarbete med boende i de

olika orterna. Utéver Kang deltar
konstnirerna Anne Low (Vancouver)

pa Sorunda Folkets Hus och Tensta
konsthall fram till oktober 2018;
Christian Nyampeta (Kigali/Amsterdam/
New York) pa Hallstaviks Folkets Hus
och Etnografiska museet i oktober 2018;
och Joar Nango (Tromsd) pa Tensta
konsthall och Nilsta gard, Spanga
Fornminnes- och Hembygdsgilles gard, i
februari 2018.

Datum:

Lordag 22.9 13:00-15:00

Vernissage och performance med Suki
Seokyeong Kang och Tensta konsthalls
Kvinnocafé. Pa Ragsveds Nya Folkets
Hus

Soéndag 23.9 13:00-15:00
Vernissage pa Lerkrogen, Brinnkyrka
hembygdsférenings hembygdsgard

Mandag 24.9 13:00-15:00
Handernas arbete, workshop med
Suki Seokyeong Kang pa Lerkrogen,
Brannkyrka hembygdsférenings hem-
bygdsgard



Personal pa Tensta konsthall

Ailin Moaf Mirlashari
vard

Didem Yildirim
produktionskoordinator
och ljudtekniker
Fahyma Alnabilsi
receptionsansvarig
och sprakcaféledare
Fredda Berg

vérd

Hanna Nordell
producent

Henny Josefsson
vard

Isabella Tjader
kommunikatér
Makda Embaie
assistent

Maria Lind

chef

Muna Al Yaqoobi
assistent Kvinnocafé
Nawroz Zakholy
assistent

Nina Svensson
féormedling

Paulina Sokolow
kommunikatér
Rasmus Sjobeck
vérd

Installation
Didem Yildirim

Praktikanter
Ockie Bagiil Dogan
Aya Urhammer

Tack till
Ewa Egerbladh
Inga-Lill Persson

Med stdd av Statens Kulturrad

Den futuristiska orten ar ett samarbete
mellan Folkets Hus och Den futuristiska

Den futuristiska orten ar ett
samarbete mellan Folkets Hus och
Parker, Stockholms lans museum

och Tensta konsthall. | projektet

ingar dven Hallstavik Folkets Hus

och Héverddal hembygdsférening;
Ragsveds Folkets Hus och Brinnkyrka
hembygdsfdérening; Sorunda Folkets
Hus, Sorunda hembygdsférening

och Sorunda Hemsldjdsvanner; samt
Spanga Fornminnes och Hembygdsgille
och Etnografiska museet.

Folkets Hus och Parker
www.folketshusochparker.se
08-452 25 00

Stockholms lans museum
www.stockholmslansmuseum.se
08-586 194 10

Tensta konsthall
www.tenstakonsthall.se
08-36 07 63
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